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ФОТОЖУРНАЛИСТИКА – СЛУЧАЯТ С 

НАГРАДИТЕ РЕЙНОЛДС 2024 

ЙОСИФ АСТРУКОВ 

 

TRUTH AND ETHICS IN THE CONTEMPORARY 

PHOTOJOURNALISM – THE CASE OF REYNOLDS 

AWARDS 2024 

IOSIF ASTRUKOV 

 
Резюме: Манипулацията и изкривяването в документалната и 

журналистическата фотография е неизбежна част от нейната 

природа, още от възникването й, и много преди дигитализацията да 

се появи. Днес сме изправени пред сериозни проблеми в медийната 
среда, след като една от наградените снимки на Институт по 

журналистика Рейнолдс към училище за журналистика Мисури, в 

категория Екипна фотоистория на годината (2024) породи съмнения 

за начина, по който е направена, както и кой е фотографът, като 

потенциален съучастник в атаката от 7-ми октомври 2023 в Израел. 
Случаят повдигна въпроси и реакции за етичността и какво се случва 

с фотожурналистиката и медиите въобще. Има петиция за отнемане 

на наградата, последвана и от съдебно дело. Настоящият материал 

анализира събитията около тази награда и прави опит за по-
задълбочен анализ на проблемите на съвременните медии. 
Ключови думи: фотография, награди, журналистика, война, 

източници 
 
Abstract: Manipulation and misleading in documentary and journalist 
photography were always unavoidable part of its nature, since it’s 

beginning and long before digitalization came into place. Today we are 
facing serious problems of media ethics, as one of the photos awarded by 
Reynolds Journalism Institute at the Missouri School of Journalism for 
Team Picture Story of the Year (2024) raised concerns of how was taken 
and who is the photographer, as it is suspected that he must have been 
involved in that attack on 7th of October 2023 in Israel. The case triggered 
questions and reactions of ethics and what is happening to photojournalism 
and media in general. A petition was created calling for ‘denounce this 

award-winning photo and demand that Reynolds Journalism Institute 
revoke this award’, following even a lawsuit. The following material will 
analyze the events led to this photo award and try to go deeper into the 
contemporary media problems. 
Keywords: photography, awards, journalism, war, sources 

 
 

В „епохата на постистината“ (Вълчева, 2024:1), както вече 

определят нашето време, фотографията се е превърнала в неин 

заложник. В социалните мрежи, които са най-мащабната медия 

днес и на практика интегрират всички останали (преса, 
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телевизия), ежедневно се борят за достоверност противоречиви 

образи, взаимно отричащи се и обвиняващи се в манипулации. 

Дигитализацията превърна фотографията в синоним на 

манипулация, а така модерният „изкуствен интелект“ е просто 

поредният „пирон в ковчега“ на достоверността. Новите 

поколения често декларират, че „не вярват на нищо“ (свободен 

цитат на студент), наивно смятайки, че по този начин решават 

проблема с „постистината“. Самият термин „постистина“ 

буквално означава „след истинност“, което само по себе си не 

става ясно какво трябва да е – „неистинност“ или имагинерно 

трето състояние. Характерно за съвременния свят е и 

постулирането на понятия лишени от смисъл, но модерни и 

различни. Всъщност, само се завъртаме в омагьосания кръг на 

крайностите, просто защото „вярвам на всичко“ и „не вярвам на 

нищо“ ни лъже еднакво. И в двата полюса не можем да отделим 

истината от лъжата, което прави невъзможен какъвто и да е 

свободен и адекватен граждански избор или просто позиция. 

Манипулациите във фотографията далеч не се раждат с 

дигитализацията или „изкуствения интелект“. Примерите за 

фалшификации и манипулации са безброй, още от ранните години 

след изобретяването на фотографията (1839)1. Проследяването им 

би могло да е тема на отделно изследване, тук ще спомена 

единствено името на Роберт Капа, емблематичен военен 

фотограф, който също остава в сянката на съмненията за 

истинност и все още не можем да отделим категорично фактите 

от легендите, при това на не една от неговите серии2. Един от 

 
1 Примерите наистина са безкрайни, това е историята на може би най-ранната фалшификация на 

Иполит Баярд, който създава паралелно с Луи Дагер един от първите фотографски процеси, но не 

получава същото признание и решава да снима собствената си смърт, оставяйки бележка на гърба на 

снимката. Днес бихме я определили като постановка или инсценирана фотография - 
https://about.jstor.org/blog/fake-news-the-drowning-of-hippolyte-bayard/; 
https://youtu.be/SXe9WCeccOw?si=BCijoTbyhw2S0uvx  
2 Несъответствията при фактите около снимките при десанта в Нормандия или наличието на втори, 

много подобен кадър на умиращия войник в гражданската война в Испания, пораждат много съмнения 

около неговата работа. Изграждането на легендарен образ – безспорно изключителен като фотограф и 

човек, играе двойствена роля в крайна сметка за неговата личност. 
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парадоксите на фотографията е формулиран прекрасно от Джон 

Бъргър (John Berger), по повод неизвестна снимка на човек с кон: 

„Снимката предлага неоспоримо доказателство, че този мъж, този 

кон и тази юзда са съществували. Същевременно не ни казва нищо 

значимо за тяхното съществуване“ (Berger, 1982:86). 

И този парадокс не е обвързан с технология – изключвам 

генеративните изображения и Photoshop разбира се, когато 

образът не е заснет. В самата същност на фотографията е да 

запечатва много точно случващото се пред обектива, независимо 

дали по фотохимичен или дигитален път, без да съхранява 

абсолютно никаква информация за контекста или ситуацията. 

Кадрите сами по себе си не могат да ни дадат информация и какво 

се е случило секундите преди или след замръзналия уловен миг. 

И до днес това остава основен инструмент на пропагандната 

техника, заедно с кадрирането – изборът какво и как да попадне в 

кадър и какво да остане извън. 

„Фотографирането е подреждане и поставяне в рамка (т.е. в 

кадър), а самото рамкиране предполага и изключване“ (Зонтаг, 

2015:51). 

От началото на фотографията осъзнават, че изборът е 

изключително субективен и може да бъде манипулативен, много 

преди експериментите с фотоколажи и монтажи, отново 

предхождащи с поне век дигиталните технологии3. Така 

изображението се оказва заложник в ръцете на пропагандата и 

може да бъде тълкувано или поставяно често пъти в напълно 

противоположни контексти. Този парадокс е описан и от Сюзан 

 
https://issues.aperture.org/article/2002/1/1/robert-capas-falling-soldier; https://medium.com/exposure-
magazine/alternate-history-robert-capa-on-d-day-2657f9af914. 
Изключително интересна е и неговата автобиография – Capa, Robert, Slightly Out of Focus: The 
Legendary Photojournalist's Illustrated Memoir of World War II, Pickle Partners Publishing, 2015. 
3 Една популярна статия с примери за стари колажи и монтажи - 
https://www.168chasa.bg/article/4389437. Едва последните години се появиха камери, снимащи 

панорамно в 360 градуса, които биха могли да претендират за обективност извън човешкия избор, 

подобно да охранителните камери, но и техният постоянен общ план често не дава възможност за 

отделяне на перспектива или яснота на случващото се  
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Зонтаг: „По време на конфликта между сърби и хървати в 

началото на наскорошните Балкански войни, едни и същи 

фотографии на убити деца в едно разрушено село бяха показвани 

на пропагандните брифинги и на двете страни, сръбска и 

хърватска. Достатъчно бе да се смени текстът към снимките и 

смъртта на децата можеше да се използва по най-различни 

начини“ (Зонтаг, 2015:14). 

Само от последните няколко години на военни конфликти 

имаме десетки подобни случаи – едва ли има смисъл да се 

изброяват всички взаимни обвинения, разменяни ежедневно от 

случващото се в Украйна или Газа, и подкрепяни с документални 

кадри, претендиращи за автентичност от всяка страна4. Истината 

е в ръцете на фотографите и медиите, които, както ще видим от 

следващите примери, сериозно се отдалечават понякога от 

журналистическите стандарти, тъй като отдавна са се превърнали 

в инструменти на влияние. 

Дигитализацията не донесе нищо принципно ново във 

фотографските манипулации, изведе ги на ново ниво и ги 

превърна в още по-масови и по-лесно постижими. За 

фотографията днес напълно важи написаното от Мая Димитрова 

преди повече от десетилетие: „Съобщаващият става средството в 

епохата на интернет“ (Димитрова, 2009:2). 

Съвременните технологии превърнаха всеки човек във 

фотограф и медия едновременно. Самите медии от своя страна, в 

постоянния си глад за актуална информация, вече повече от 

десетилетие публикуват материали, създадени от случайно 

попаднали на мястото на събитието. Когато тези събития са от 

ежедневен характер и без тежестта на сериозен конфликт с 

обществена, дори глобална значимост, в общия случай никой не 

 
4 Десет години по-късно все още се прехвърля вината за инцидента с Малайзийския самолет например 

- #BBCtrending: How it trended - the MH17 blame game https://www.bbc.com/news/blogs-trending-
28371461; MH17: ten years of Russian lying and denying https://euvsdisinfo.eu/mh17-ten-years-of-russian-
lying-and-denying/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR25_cxE5LKm6yjJuOp1VjRMQa20j6-
ex88dfXZAZT5HsEUubdNXFvGaObU_aem_Q-55_KS3fmJoZ40uz-02aQ.  
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ги подлага на съмнение. Те няма и причина да бъдат 

манипулирани. За широката публика е винаги любопитен кадърът 

от инцидент, катастрофа или природно явление. Сюзан Зонтаг е 

изключително права, когато пише, че за разлика от другите 

изкуства, знанията и опита не винаги са гарант за резултат във 

фотографията: „Фотографията е единственото изкуство, в което 

професионалната подготовка и дългогодишният опит не 

гарантират предимство пред необучените и неопитните – като 

причините са от различно естество, например огромната роля на 

случайността (или късмета) при самото снимане, а и афинитетът 

към спонтанното, грубото, несъвършеното“ (Зонтаг, 2015:32). 

Разбира се, това е валидно единствено за документалната 

фотография и при наличие на абсолютно автономна техника. В 

художествената или рекламната фотография именно знанията и 

опитът са решаващи, а ако се върнем век и половина назад, 

малцина са способни въобще да запечатат изображение с първите 

техники. В това число и повечето професионални фотографи днес, 

много от които никога дори не са снимали на филм. 

Дигитализацията улесни драстично процеса на създаване и 

разпространение, превръщайки  фотографията в попкултура. Това 

наложи и практиката много медии да ползват работата на 

„фотографи“, които нямат нито професионални умения, нито 

етиката на журналисти. 

Последното издание на фотографския конкурс Reynolds 

Journalism Institute at the Missouri School of Journalism (Институт 

по журналистика Рейнолдс към училище за журналистика 

Мисури) показа една доста плашеща тенденция, която включва 

участието както на „фотожурналисти“, така и медиите, като 

възможни платформи за некоректни практики. Случаят 

предизвика скандал в средите, съдебни дела и подписка за отмяна 

на наградата (https://blog.ap.org; https://chng.it; 

https://petapixel.com: 2024). В категорията Team Picture Story of the 
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Year (Reynolds:2024) на първо място фигурира кадър от атаката на 

7-ми октомври 2023 година в Израел, който показва мъртво тяло 

в пикап и терористи с оръжие над него:  

 

След първата малко шокираща реакция, при все, че 

последните две години подобни кадри се превърнаха в абсолютна 

и ежедневна норма, зрителят започва да забелязва определени 

детайли и да си задава много въпроси. Първият е за мястото на 

събитието и поведението на участниците. Очевидно е някъде 

навътре в територията на Газа, където терористите вече се 

чувстват в безопасност и хора пристигат да ги посрещат, 

празнувайки (на заден план). Поведението на терористите е като 

след лов – влачейки мъртвото тяло като трофей, те гледат и сочат 

едновременно към него и към снимащия. Неизбежно възниква 

въпросът кой и как е имал възможност да бъде на това място в 

този момент, за да може въобще да заснеме подобна сцена? 
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Отговорите са доста неприятни, както за „фотографа“, така и за 

медията и журито, присъдили първа награда за този кадър.  

Някои предварителни бележки – това е колективна награда, 

за агенция Асошиейтед прес (Associated Press), включваща общо 

двайсет снимки на различни автори, събрани във фото история, 

като тази конкретно снимка е водеща, и наградени с думите: 

„Първа: Асошиейтед прес, войната между Израел и Хамас. Тази 

първа категория оценява общите усилия на фотографи, 

отразяващи една тема и новинарска история. Историята е наратив 

от снимки, съдържаща фотографии, създадени като част от 

цялостно усилие на екип, за отразяване на едно издание или 

новинарска история“ (Reynolds: 2024) 5.  

Останалите снимки от серията са очевидно на 

професионални фотожурналисти, работещи от двете страни на 

конфликта и отразяващи военните събития и страдания (достъпни 

на страницата им https://poy.org/). Как бихме могли да знаем, че са 

професионални фотожурналисти? Въз основа на фотографски и 

изследователски опит, но и най-вече защото всички останали 

снимки са след случилите се събития, когато те вече са отминали. 

И кадрите го показват – някои са дори след като властите са 

пристигнали на мястото, телата са покрити, хора разчистват 

отломки и т.н. И това е първата съществена разлика и проблем с 

водещата снимка – тя е направена все още в рамките на атаката. 

Никой фотограф не би могъл да знае и да бъде подготвен в 

ранната сутрин на 7-ми октомври, нито би могъл да знае точното 

място на събитията или завръщане на терористите. Както вече 

споменах, фундаменталният въпрос е кой и как е направил тази 

снимка. Единственото възможно обяснение е, че е бил част от 

терористичната атака или поне неин съучастник. Поведението на 

мъжете в колата също го показват недвусмислено – всички те 

сочат и реагират към някого, когото познават и се чувстват 

 
5 Преводите са на автора 

https://poy.org/
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спокойни с неговото присъствие. Отношението им не е като към 

независим, непознат, чуждестранен или дори местен 

фотожурналист, към когото те най-малкото биха били 

резервирани, ако не и враждебни. Точно обратното – те гордо 

показват какво са направили. И това е извън всякакво съмнение. 

Възможно е дори да демонстрират какво са постигнали пред по-

висшестоящи в йерархията; наистина не знаем кой стои зад 

фотоапарата и защо снима. Много хипотези могат да бъдат 

направени, но това е единственият логичен отговор кой би могъл 

да има достъп или просто би могъл да бъде точно там в точно този 

момент дълбоко в територията на Газа в ранните часове на 

събитието, както и да получи подобно отношение от страна на 

терористите. Но чие име в крайна сметка стои под тази снимка? – 

„Ali Mahmud /Associated Press“. Проверка на официалния сайт на 

Асошиейтед прес за този „фотограф“ показва само пет снимки, 

четири от които са серия от въпросния момент и награден кадър, 

и само една от различно събитие (Associated Press:2024): 

 

 

На този етап за мен е абсолютно сигурно, че не може да бъде 

„фотограф“ на Асошиейтед прес, ако въобще подобно лице 

съществува. 
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По-късно попаднах на проучване на сайта 

HonestReporting.com – “Broken Borders: AP & Reuters Pictures of 

Hamas Atrocities Raise Ethical Questions” (Нарушени граници: 

снимки на АП и Ройтерс от жестокостите на Хамас повдигат 

етични въпроси, (HonestReporting Staff: 2024), които показват 

истинските лица на тези хора: 

 

 

Единствено чрез материали от социалните мрежи и 

официалните сайтове и репортажи, те разкриват неприятната 

истина за тези „журналисти на свободна практика“, чиито 

материали са на страниците на много медии. Очевидно са пряко 

свързани с терористични организации и лидери. От 

HonestReporting.com споменават и „Ali Mahmud“ и „Hatem Ali“, 

показвайки още снимки, подписани от тяхно име, очевидно 

„позиционирани да снимат ужасяващите отвличания на Израелци 

към Газа“ (HonestReporting Staff: 2024). Повечето впоследствие са 

свалени от сайтовете: 
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„Интересно, имената на фотографите, появяващи се в други 

източници, са премахнати от някои снимки в базата на 

Асошиейтед прес. Вероятно някой от агенцията е осъзнал, че 

предизвикват сериозни въпроси относно журналистическата 

етика“ (HonestReporting Staff: 2024). 

Други снимки на Асошиейтед прес, Ройтерс и CNN също са 

свалени и поради обществения натиск някои от медиите заявяват, 

че повече няма да работят с някои от тези „фотографи“: „CNN 

декларира, че прекратява връзки с Еслая, въпреки че не намира 

причина да се съмнява в журналистическата акуратност на 

работата, която той е направил за тях“ (HonestReporting Staff 

:2024). 

Всички агенции официално отричат да са знаели или имали 

каквато и да е информация за атаките предварително: 

„Асошиейтед прес не е имала предварителна информация за 

атаките на 7-ми октомври“ – Никол Мейр. „Ролята на агенцията е 

да събира информация за събитията по света, когато те се случват, 

дори когато тези събития са ужасяващи и причиняват масови 

жертви. Агенцията използва снимки, направени от хора на 

свободна практика по света, включително и в Газа“ 

(HonestReporting Staff: 2024). 

Всъщност, това е най-същественият въпрос в този казус, 

който от сайта HonestReporting.com поставят така: „Нека е ясно: 

Новинарските агенции може да твърдят, че тези хора просто 

вършат своята работата. Документирането на военни 
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престъпления за съжаление може да е част от нея. Но не е толкова 

просто“ (HonestReporting Staff: 2024).  

Наистина има огромна разлика между това да се 

документира дадено събитие и да бъдеш част от него. В този 

конкретен случай, ако наречем нещата с истинските им имена – 

да създаваш пропагандни визуални материали. Част от 

задълженията на всяка новинарска агенция е да провери своите 

източници и да изпише точно начините, чрез които е получила 

информацията и която показва на обществото. Практиката да се 

публикуват снимки от хора на свободна практика, 

непрофесионалисти или просто някой, който се е случил на 

мястото на събитието, не е нова. Но това винаги се посочва. И 

обществото възприема информацията в съответствие. При 

декларирането, че тези хора са част от агенция, ние приемаме, че 

те следват определени журналистически практики и създаденото 

от тях е професионално и в общия случай обективно. Този случай 

за съжаление е много сериозен прецедент за Асошиейтед прес и 

останалите новинарски агенции и медии, и поставя под въпрос 

генерално техните практики и очевидни връзки с терористични 

или други организации, както и за налагането на пропаганда по 

принцип. Тъй като няма друг начин всички тези снимки и хора да 

се окажат част от официалното медийно съдържание (ако те 

въобще съществуват, подозирам, че повечето са просто 

въображаеми имена, прикриващи терористичната пропагандна 

машина). 

Награждаването на подобен кадър е дори още по-

притеснително, тъй като се предполага, че тези конкурси се 

провеждат от експерти в областта, които правят първоначална 

селекция и канят професионално жури. Би следвало сега да 

приемем, че те или не са истински професионалисти или това е 

направено целево. И тук отново трябва да разграничаваме две 

много съществени неща – важността на дадена снимка. Без 
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всякакво съмнение този кадър има изключителна историческа 

стойност, тя би могла да е част от доказателствените материали 

някой ден, но не е част от журналистическа работа. Тази снимка 

не е резултат от усилията, опасностите и жертвите, които много 

фотожурналисти правят ежедневно, за да отразяват войните или 

други опасни, но важни за обществото събития. Този кадър е 

резултат на много различни обстоятелства. За да илюстрирам тази 

съществена разлика ще направя паралел с една друга 

изключителна снимка, превърнала се в един от символите на 

Втората световна война, случилото се във Варшавското гето и 

Холокоста като цяло.  

 

 

Вероятно всички познават този кадър, но малцина знаят, че 

той всъщност е направен от офицер на СС и е намерен в 

документацията за разрушаване на гетото. Както е добре 

известно, нацистите систематично са документирали 

престъпленията си, което е използвано по-късно по време на 

Нюрнбергския процес. Сюзан Зонтаг също споменава тази снимка 

в книгата „Да гледаш болката на другите“. В българското издание 

на книгата има следният редакторски коментар: „Снимката 
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всъщност е направена от есесовец – като част от илюстративния 

материал (с пояснителния надпис „Насила измъкнати от 

бърлогите им“) към доклада на Юрген Щрооп, есесовския 

генерал, ръководил ликвидацията на гетото“ (Зонтаг, 2015:129). 

Точно както снимката от атаките на 7-ми октомври – и двете 

са създадени от противоположната страна, за да послужат за 

пропагандни материали на войната, но не като изобразяват 

страдащи човешки същества или обективно документиране на 

събитията – те са създадени като доказателства на насилие, 

убийства и разрушения от самите убийци. И точно както никой не 

би си и помислил да награждава неизвестния СС офицер от 

Варшавското гето, е абсурдно да са награждава „фотографа“ от 

атаките през октомври6. 

Разследването на този случай в дълбочина и разкриването на 

истинските хора и събития зад медийната завеса би наложило 

намесата на международни институции – нещо, което се 

съмнявам, че ще се случи в близко бъдеще, тъй като прекалено 

много интереси са засегнати. При все това ние се намираме в 

доста сложна ситуация, много близка ако не и идентична с тази от 

Студената война, когато пропагандата доминира медиите и от 

двете страни. И както можем да видим, дигиталните технологии 

далеч не са единствените или най-съществените проблеми днес. 

Отново се връщаме към фундамента на журналистиката – 

нежеланието или невъзможността за разкриване на реалните 

източници, преследване на определени интереси, прикрити като 

новини, открита пропаганда и много други. Опасявам се, че с 

развитието на конфликтите тепърва ще наблюдаваме много други 

подобни случаи, а отделянето на факти от пропаганда ще става все 

по-трудно за обществото. 

 

 
6 Случаят има и лична страна – тялото в багажника е разпознато като това на Шани Лук (Shani Louk). 
Кошмарът за нейните родители и близки, гледайки тази снимка навсякъде по медиите, е извън 

човешкото…  
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