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ДОКУМЕНТАЛНОТО НИ КИНО НА ФОКУС 

Петя Александрова 

OUR DOCUMENTARY CINEMA IN FOCUS 

Petia Alexandrova 

 

Резюме: Книгата на Теодора Стоилова-Дончева предлага преглед и 

собствена подредба на родната документална кинопродукция след 1989 г. 

Тя е поставена в контекста на обществено-политическите събития, 

филмопроизводството и състоянието в игралното кино. Авторката откроява 

важни личности в документалния процес, анализира значими български 

документални филми, изяснява определени тенденции, проблеми и 

художествени похвати. Тя поставя акцент върху възстановките в 

историческите документални филми, обръща внимание на връзката на 

достоверността с доверието на зрителя, открива любопитни наблюдения във 

възможностите за манипулация. 

Ключови думи: Българско кино, документално кино, посттоталитарно кино 

Abstract: The book by Theodora Stoilova-Doncheva offers an overview and own 

arrangement of documentary film production after 1989. It is placed in the 

context of socio-political events, the state of film production and feature cinema. 

The author emphasizes on important personalities in the documentary process, 

analyzes significant Bulgarian documentaries, clarifies certain trends, problems, 

and artistic concepts. She puts stress on re-enactments in historical 

documentaries, pays attention to the relationship of credibility with the trust of 

the viewer, finds curious observations in the possibilities of manipulation. 

Keywords: Bulgarian cinema, documentary, post-totalitarian cinema 

 

 



Рецензии Петя Александрова. Документалното ни кино на 

фокус, с. 179-182 

 

Медиалог/ Medialog, бр. 12/2022  

ISSN 2535-0846 

www.medialog-bg.com 

180 

Книгата на Теодора Стоилова-Дончева „Българско 

посттоталитарно документално кино. Избрани похвати, тенденции, 

автори, филми, анализи“ предлага преглед и собствена подредба на 

голям спектър от родната документална кинопродукция след 1989 г. 

Заявеният период е съобразен с обхвата на проекта на сектор „Екранни 

изкуства“ с финансовата подкрепа на Фонд „Научни изследвания“, по 

който е издаден текстът. 

Емпиричният материал по темата е организиран в комуникативна 

структура от три основни глави. В първата е спазена хронологията и 

документалното кино е поставено в няколко контекста: на обществено-

политическите събития, на господстващите идеологии, на 

филмопроизводството, на състоянието в игралното кино, а също и в 

семейството на трудното оцеляване на изкуствата в пазарната 

икономика. Неминуема е историческата връзка с предходния период на 

социализма, за да се спре авторката по-подробно на 90-те години от ХХ 

век и на двете филмови десетилетия от новия век. В тях тя определя 

доминиращите теми, често внушени от финансиращите институции, а 

не от потока на живота, новите жанрове и тенденции. Започва и 

характерното за всяка част открояване на отделни значими личности в 

документалния процес (отначало Юлий Стоянов, Константин Бонев, 

Влади Киров, Светослав Овчаров, Адела Пеева, Елдора Трайкова, 

после Андрей Паунов, Стефан Командарев, Светослав Драганов и 

други). Тук се оформя и парадоксът на затвореността на явления с 

местен характер в документалното кино, когато става дума за историята 

ни или национални фигури, далеч от глобалния интерес.  

Втората глава изяснява определени тенденции, проблеми и 

художествени похвати, които се оформят в българското документално 

кино след 1989 г. Достоверността, особено с новите технологии, е 

силно модифицирана и с отворени възможности за манипулация. 

Поставен е акцент върху възстановките в историческите документални 

филми, което намирам и за най-приносната част от изследователския 
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труд. Теодора Дончева разглежда специфичната природа на 

възстановката като необходимост и като възможност да се предаде 

емоция. Но също така критикува често бутафорния й характер в 

конкретни филми. Обърнато е внимание и на връзката на 

достоверността с доверието на зрителя, а хибридността в 

документалното кино се приема за вече присъща негова 

характеристика. Любопитни наблюдения се откриват във 

възможностите за манипулация, с яркия пример на кадрите с Тодор 

Живков от 1944 г. Не е заобиколена темата за националната 

идентичност, както не са пренебрегнати и 3D генерираните образи и 

мястото им в документалното кино. И отново авторката търси по-

разгърнатия контекст сред игралната продукция и цялостното 

филмопроизводство, разпространение и показ, както и зависимостите с 

общата ситуация в държавата. 

Третата глава предлага анализи на определени значими според 

Теодора Дончева български документални филми от посттоталитарния 

период като „Звярът е още жив“, „Биография на лицето Х“, „Чия е тази 

песен“ и други, като слага акцент върху авторските интерпретации, без 

да загърбва значимостта на темите. Разбира се, изборът на авторката е 

строго индивидуален и всеки би могъл да попита защо тя се спира 

точно на този, а не на онзи филм, но в логиката на текста конкретните 

заглавия са убедително мотивирани. 

Историографският характер на труда е подчертан. Проучването на 

посттоталитарното документално кино е мащабно, но едновременно с 

това и избирателно, защото няма претенция да представя в пълнота 

материята, а да извади определени похвати и да развие собствени тези 

според изискванията за  изграждане на подобен научен текст. Очевидно 

огромното количество документални филми от посттоталитарния 

период (включително телевизионни, любителски и т.н.) не може да 

бъде разгледано и анализирано в детайли в една книга. Достойнство на 

разработката е, че авторката е намерила собствен ъгъл (подтемите от 
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втора глава) да направи селекция на похвати, тенденции и филми, но 

същевременно е загатнала още възможни  полета за изследване, сред 

които бих откроила изповедалното кино, филмите за пътуванията, 

филмите на надеждата, за които споменава. В книгата те са 

подхвърлени като тематични ядра, само са щрихирани и, надявам се, в 

бъдещи текстове Теодора Дончева да ги разработи.  

Текстът „Българското посттоталитарно документално кино“ 

увлича и се чете леко, въпреки количеството информация, която е 

преработена – 207 филма, 80 статии и 44 книги. За да обхване повече 

аспекти и да излезе извън персоналната и винаги субективна гледна 

точка към документалното кино, авторката е включила и откъси от 

разговори с експерти от личния си архив, като е поставила на осем 

души пет еднакви въпроса. Вярвам, че тази книга ще намери своите 

читатели – в научните и изкуствоведските среди, както и сред авторите 

на днешните и бъдещите документални филми, а и сред всички, които 

се интересуват от българско документално кино като лакмус за 

процесите в обществото. 
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